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Judit a XXI. szazadban — 1. rész: Kaprazat
vagy valo?
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Avagy az aktualitas és az aktualizalas kiilonbségei Bartok Béla: A Kékszakallu
herceg vara cimli misztériumanak alapjan — Varga I1dikoé Rita Anna esszéje

@ Ma, a XXI. szazadban minden
piacképes, ami a frissesség
illuzigjat kelti, azaz aktualizalt, tehat
»korszerl’”. Az jdonsagok, vagy a
csak annak tlin6 targyiasult pénz
hajszolasa, a fogyasztas mesterséges
~ gerjesztése azonban azzal jar, hogy a
jelenben nincs mélto helye a mualtnak,
melynek értékei igy individualis €s
globalis szinten 1s devalvalodnak. Ez a
jelenség nem csak a koznapi rutinban,
hanem a miivészetek teriiletén is
¢szlelhetd. A valsag igen mély, és
megoldasaval rendkiviil nehezen
birkézik meg a mai zenei élet, amely
képviseldinek jelentds hanyada a
probléma megoldasat nem az aktualis
keresésével és megteremtésével,
sokkal inkabb az aktualizalas
piedesztalra emelésével kivanja
megoldani, azaz korszerlsitéssel az

1d6szert, érvényes létrehozasa helyett.

Belatom, keskeny a mesgye, €s konnyl eltévedni a fogalmak siiriijében. Ilyen
tévelygés eredményezhette azt a rendezést is, amely Richard Wagner egyik operdjat
SS-egyenruhakban adatta eld. Az viszont, hogy Wagner legnagyobb vihart kavart
miive, a ,,Das Judentum in der Musik”, azaz ,,A zsidosag a zené¢ben” (1850,
atdogozva 1869-ben) antiszemita, hogy Richard Wagner miiveit a nemzeti
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szocialista propagandagépezet is hasznalta, s hogy a neonacizmus jelenkori
térhoditasa igen jelentds, nem idOszertivé, csupan megkérddjelezhetden
,korszerlivé” teszi a rendezd elgondolasat. Kritikam ellenére megértem az emlitett
»alkotot”. Egy vilagban, ami annyit latott és 1at, feltétleniil sziikséges valami, amire
felkapjak a fejiiket az emberek. Mégsem hiszem, hogy ez a kdvetendo ut. Ellenben
minden gondolatnak Iehet értelme és 1étjogosultsaga, ami egy korszakoktol
fliggetlen értékrendbdl, valamilyen emberi, s6t azon tali igazsagbdl fakad.

Maria Callas volt az egyik uttord, aki az operat, ezt a mesevilagot ,,valodiva” tette.
Nem korszertsitette, hanem elhitte és megmutatta annak érvényességét. Mert az
opera id3szerlisége maga az ember. O az, akinek lelki, szellemi, felfogasbeli
valtozasai az eltelt évszazadok soran rendkiviil izgalmasak voltak, és
feltételezhetden a jovoben is azok lesznek. Az is érdekfeszitd, hogy mindekdzben 6
maga mily kevéssé valtozik. Ez a paradoxon 6nmagaban is sok lehetdséget nyujt,
tehat az idOszertiség megteremtésére minden koriilmény és lehetdség adott. Nem az
Uj ,,csomagolas” ellen kampanyolok, sokkal inkabb amellett, hogy a modernizalt
kiils6 érthetd és igaz tartalommal parosuljon. Francesco Cilea: ,,Adriana
Lecouvreur” cimii operdja fésiilkodokopenyekben, egy 61tozdben is eljatszhato,
hiszen ,,Adriana”, a f6hds, koranak iinnepelt szinészndje volt, am az eléadés
kizarolag akkor valhat érvényessé, ha a minimalista szinpadkép és az uj tletek
kiegészitik, és hatterét adjak a belsd tartalom kifejezddésének. Igy, és csakis igy
valhat igazza €s ez altal hihetdvé a cimszereplOnek az opera kezdetekor elhangzo
hitvallasa: ,,Jo son I’'umile ancella”- amely a miivészet tiszteletérdl €s szolgalatarol
szol.

Vannak persze olyan rendez0k, énekesek, €s karmesterek, akik probalkoznak az
opera XXI. szazadi érvényességének keresésevel, az 6 munkajukat azonban egyeb
gondok nehezitik. Egyik mai, ,,hires”, magyar rendez6 példaul arr6l panaszkodott,
hogy sok szolista alkalmatlan a teremtéshez sziikséges mindségi parbeszédre, nem
valik partnerré annak a folyamatnak a létrehozasadban, amely egy opera szinpadra
allitasat, vagy egy szerep értelmezését lehetdveé teszi. Ez azonban legalabb annyira
mulik az adon, mint a vevon.

MeggydzOddésem, hogy vannak j6 énekesek ma is, am sokan koziiliikk nem talaljak a
helyiiket abban a fogalom- és képzavarban, amely a szinpadokon fogadja dket. A
helyzetet csak sulyosbitja, hogy az operaénekes a szerep értelmezésére legtobbszor
lehetdséget sem kap, illetve részben az iskolarendszer képzési hianyossagaibol
fakaddan csupén a hangi, értem ez alatt: a technikai megvalositasra figyel. Ehhez
adodik a mai trend, amely a csillogo €s kiilsdségeiben hibatlan arut részesiti
elényben, s amihez a technika, ezen beliil példaul a CD feltalalasa is hozz4jarult.
Az operajatszas ingovanyat sok esetben csak mélyiti a karmester, akinek az eléadés
zenei gondolatvilaganak létrehozasa, s késobb annak miikodtetése lenne a feladata,
azért 1s, mert e nélkiil és nélkiile a muzsika, a szinpad, és a mondanival6 egysége
sem teremthetd meg. Munkdjanak azonban nem kizardlag az alkotas, hanem a
szolgélat is szerves része. Tobbek kozott a szolista szolgalata, aki a sajat, €s a tobbi



alkotd elképzeléseit hivatott a szinpadon megvaldsitani, aki a ,,csatorna”, amelyen
keresztiil a kozonség megkaphatnd az operak lizenetét.

Igy ir errél Liszt Ferenc: ,,Egy karmester valodi feladata: magat szemmel lathatoan
feleslegessé tenni (...) mi, karmesterek, kormanyosok vagyunk.” Mert a zene, €s
ezen beliil az opera tobbrol szo6l, mint a kotta leéneklése vagy lejatszasa. Gustav
Mahlerrel értek egyet, aki szerint ,,...a legfontosabb nem a hangjegyekben
talalhat6.” Ahhoz viszont, hogy a miivészek lassak €s lathatova tegyék a
lathatatlant, a partitarat kell segitségiil hivniuk, de nem csak olvasniuk, hanem
értenilik is kell azt, hiszen benne a teremtéshez sziikséges Osszes segitség
megtalalhato. Valaminek a 1étrehozasa, az abban rejlo érvényesség keresése €s
bemutatisa azonban hosszadalmas folyamat, ami elmélyiilt munkat kivan, s amire
sokszor a legjobb szandék ellenére sincs sem id0, sem pénz. A felhigult vagy
zavaros teljesitmények tehat értelemszertien a miivészet értelmének elvesztését, és
a vilagban elfoglalt helyének megkérddjelezését mutatjak.

Belatom, hogy a

jelenrdl festett
kép szinei igen
sOtétek, mégis
meggy6zddésem,
hogy ma is vannak
gondolkodo,
értelmes €s
egylttmiikodni
vagyo miivészek
O0nallo eszmékkel,
akiknek
kozremitkodésevel
igazan jo eléadasok sziilethetnének. Am a XXI. szazadi, felgyorsult vildgban barki
eldobhato, aki nem szolgalja a ,,rendszert”. Igazsagot, érvényességet azonban
félelembdl teremteni nem lehet. A megoldast az 6sszefogas, a parbeszéd, egymas
megbecsiilése és a belsd érvényesség keresése jelenthetné, ami eldsegithetné a
mindségi, friss, €s a zene irdnti aldzat vezérelte produkciok létrejottét.

Hadd emlitsek egy pozitiv példat, a reményt taplalando. Sajnos az eldadas,
amelyrdl a késObbiekben sz6 lesz, nem napjainkbol szdrmazik, — ami alatamasztja
az elébbiekben a jelenkor valsagarol leirtakat —, meggy6z0désem szerint mégis
kovetésre méltd. Az operat szeretd emberek szamdara ismerdsen hangozhat Peter
Sellars neve, aki tobb, igen magas szinvonald és egyéni latdasmodu rendezést hozott
létre a 90-es években. Egyik munkdja, amelyet Olivier Messiaen: ,,Saint Francois
d'Assise”" (Assisi Szent Ferenc) cimil operajabdl a Salzburgi Fesztivalra készitett
1992-ben, s melyet Esa-Pekka Salonen vezényelt — felujitva 1998-ban, a Hallei
szimfonikusokat Kent Nagano vezényelte —, valoban pozitiv példa lehet.



Hadd tegyem vilagossa Sellarsnek az idészeriih6z, a korszeriihoz, illetve a
hagyomanyoshoz val6 viszonyat azok szamara, akiknek nem volt szerencséjiik latni
az elbadast, vagy az abbol késziilt DVD-t. A diszlet egy televiziokésziilékek-alkotta
falbol all, mely eldtt egyszerli jelmezekben mozognak a sz6listak, akik kivételes
hangi és szinészi teljesitményt nyudjtva remekiil jelenitik meg a rendezo teremtette
vilagot, egy kivalo karmester kozremiikodésével. (Szereposztés: José van Dam:
Szent Ferenc, Dawn Upshaw: Az Angyal, John Aler, Akos Banlaky, Dirk D'Ase,
Tom Krause, Urban Malmberg, Guy Renard: A testvérek, Chris Merritt: A Lepras).
Ebben a rendezésben is megjelenik a mai valosag, de a fal, amelyet a technika épit
az emberek kozé Sellars abrazolasaban csak egy nem elhanyagolhato, am
minddssze mellékszerepet jatszd 0sszetevo lehet. A foszerepet a humanitas és a
lathaton tali dimenzio jatssza. Ezért olyan friss €s lenylig6zo az eldadas még ma is.

Bartok Béla egyetlen operajaban is lelkek, vilagok, és értékek draméja all a
kézéppontban. A szazadok és felfogasok harca, s ezen beliil is a férfi és a nd
kapcsolatanak szomorujatéka, amelynek mindsége, milyensége és értelmezése
jelentds atalakuldson ment at az 1900-as években, amikorra is a ,,gyengébbik nem”
tarsadalomban elfoglalt helye és megitélése radikalisan 1j, forradalmian mas lett.
(JovO héten folytatjuk.)

Varga I1diko Rita Anna, PhD
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